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O RITMO ELEGIACO'

Maria Luiza Ramos

Ha um poema de Henriqueta Lisboa, “Sofrimento”, que sempre
nos impressionou pelo seu extraordindrio poder expressivo. Estd
em Flor da morte (1945-1949), esse livro que é um dos melhores,
se ndo o melhor, da poetisa mineira.

Eis-nos diante de um poema que se desenrola em disticos, para
terminar em uns poucos versos independentes. Os disticos nao
tém af metro fixo, mas se apresentam, quase todos, com o primeiro
verso mais longo que o segundo e lembram, assim, o distico elegi-
aco dos antigos, formado pela combina¢do de um hexametro e um
pentametro. Teria sido proposital a escolha do distico de feicdo
cldssica para a composicdo de um poema que se nos afigura desde
logo uma elegia? Cremos mais numa coincidéncia. E, nesse caso,
a forma do distico seria realmente a mais apropriada a expressio da
dor: ritmo entrecortado de pausas proximas, dificuldade de comu-
nicacdo, clima fortemente emocional.

A contencdo do ritmo, neste poema de Henriqueta Lisboa, ¢é
gradativa: apos seis disticos, trés versos independentes. E, além
das pausas de fim de verso, hd as pausas internas, caracterizadas
por virgulas, parénteses, dois-pontos ¢ mesmo um ponto-final.
A expressao ¢é dificil, vem a custo e, mais para o fim, sai quase aos
arrancos. Nada da fluéncia das longas estancias, em que o poeta
se espraia livremente.

105 In: Fenomenologia da obra literdria. Rio de Janeiro: Forense, 1969.
p. 135-138.
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A mesma contencdo que nos revela a andlise de sentido. Poema
substantivo por exceléncia, omite por cinco vezes o predicado da
oracdo. Observe-se a zeugma no terceiro distico:

A miusica, muito além

do instrumento.
No quarto distico:

Da alavanca,

sua razdo de ser: o impulso.
Também no sexto:

A luz que sobrevive a estrela
E no primeiro verso solto:
O maravilhoso. O imortal.

Quanto a adjetivagdo, percebe-se a mesma economia: um s6
qualificativo — livre — porque os outros dois que hd no texto estdo
substantivados pelo artigo. Interessante que, apesar da contencdo
vocabular, encontram-se no texto quatro advérbios. Sdo todos, po-
rém, advérbios de intensidade e concorrem para aumentar a forga
expressiva do poema: bem pouco, mais livre, muito além, mais amava.

Mas, se as palavras sdo poucas, as conotagdes por elas sugeri-
das sdo muitas. Estamos, de inicio, diante de simbolos, como no
primeiro distico, por exemplo:

No oceano integra-se (bem pouco)

uma pedra de sal.
Que ndo podemos tomar af oceano e pedra de sal no seu aspec-

to puramente denotativo mostra-nos o segundo distico, de sentido

univoco:
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Ficou o espirito, mais livre

que o0 corpo.

A palavra oceano ganha, pois, as propor¢oes da pura esséncia,
do eterno incomensurével, do espirito a que retorna o ser humano
por efeito da morte.

O sal se integra no oceano porque ¢ feito da mesma substancia
deste, provém do mar e ganha a contingéncia de pedra, uma con-
figuragdo prépria que o individualiza temporariamente. Voltando
ao oceano, dilui-se nele, perde a forma, mas continua a viver na
imensidao das dguas, sempre sal, apesar de ndo mais ser pedra.

Segue-se como que uma argumentag¢do em que se valoriza o
elemento abstrato em relag¢@o ao concreto: a musica é valida pela
liberdade de propagacdo em ondas sucessivas, independente ja do
instrumento; a alavanca se justifica pelo movimento; a ideia de
perfeicio se destaca da obra acabada e a estrela pode até extinguir-
-se, que a luz por ela emitida lhe sobrevive no espaco. O que im-
porta é, pois, o elemento abstrato, o “maravilhoso”, o sobrenatural
e transcendente.

A primeira parte do poema termina, entdo, com um verso que
¢ uma proposic¢do — perfeita sentenca conclusiva de uma operagio
légica, em que a autora raciocina sobre a dualidade da vida huma-
na, lembrada de infcio —

Ficou o espirito, mais livre

que o0 corpo.

e conclui pela supremacia da esséncia, pela quase nenhuma im-
portancia da existéncia:

O que se perdeu foi pouco.

Nao fosse o ritmo, primeiramente, e o sentido simbélico do pri-
meiro distico, e estariamos fora do ambito poético, tal a insisténcia
do fator racional, da argumentacdo e da atitude dialética.

O poema tem, entretanto, uma segunda parte, que é formada
pelo verso final.
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O conectivo que af aparece nos lanca, de repente, no plano
oposto aquele em que estdvamos: “Mas...” e essa adversativa nos
situa no outro lado do problema: a razdo se opde a emogio: as con-
sideractes objetivas sobre a morte, a impessoalidade da argumen-
tacdo se opde o fator pessoal, com a brusca intromissdo do “eu” no
verso final. Eis-nos agora diante de uma situag¢do puramente lirica,
em que a acdo de amar proclama a primazia da matéria sobre o
espirito, contra toda a aceita¢do racional anterior.

Como o amor é préprio do corpo e é com os sentidos que se
ama, com essa insignificAncia perecivel e transitéria, esse “bem
pouco”, o ultimo verso se faz um grito de revolta e nos transmite
conflito e sofrimento.

E interessante observar a importancia do ritmo neste poema. E
a contencdo da linguagem que assegura o tonus estético do prin-
cipio ao fim dos versos. Sdo as pausas frequentes que nos falam
de um estado emocional intenso, de um sofrimento consciente e
irremedidvel.

Teria sido funcional a escolha do distico para os poemas fune-
bres que acabaram por caracterizar a elegia grega? Teria surgido,
como parece ter sido no caso do poema de Henriqueta Lisboa,
de uma imposi¢ao do préprio tema? E certo que os gregos utili-
zaram também outros metros na composic¢do do canto funebre. E
qualquer leitor podera observar que a autora de Flor da morte se
vale do distico para criar poemas que ndo podem ser considerados
propriamente elegfacos. Mas isto ndo ¢ suficiente para invalidar a
tese, ou a hipétese, que ora levantamos, da funcionalidade ritmica
desse metro cléssico.
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